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CAPfTULO ey ITZIAR LARRINAGA

UNIVERSIDAD DE OVIEDO

FRANCISCO ESCUDERO Y LA MUSICA DE ESCENA:
SU PRIMERA OPERA, ZIGOR! (jCASTIGO])

Perfil biogrdfico de Francisco Escudero

positor en esta ciudad con Beltran Pagola, en Madrid con Conrado del Campo, y en Paris
con Paul Dukas (en 1935), Paul le Flem (entre 1935 y 1936), y el director de orquesta Al
bert Wolff (entre 1935 y 1936), con quien a su vez estudio en Leipzig.

Durante la Guerra Civil espafiola (1936-1939) luché con las milicias vascas y, cuando Bilbao
fue tomada por el bando nacional, se refugi¢ en Francia (Auch, Eauze, Chinon y Paris), donde
continuo estudiando y componiendo. Entre 1942 y 1946 vivio en Madrid apoyado econémica-
mente por la Diputacién Provincial de Guiptizcoa —institucion de la que habia sido becario en-
tre 1933 y 1936—, la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando (Fundacién Conde de Car-
tagena) y el Ayuntamiento de San Sebastidn. En 1946 regreso al Pais Vasco y se instal6 en Bilbao,
donde trabajo como profesor de musica en la Santa Casa de Misericordia y como director asis-
tente en la Sociedad Coral.

En 1948 gan6 por oposicion la Catedra de Armonia y Composicion en el Conservatorio Mu-
nicipal de Musica de San Sebastidn, en la que sustituyo a su maestro Beltran Pagola y desde don-
de desempeii6 hasta 1982 una amplia y fructifera labor pedagogica. Asimismo, entre 1960 y
1969, formé nuevamente y dirigio la Banda Ciudad de San Sebastidn —disuelta durante la Gue-
rra Civil—y, entre 1960 y 1970, la Orquesta de Camara de Guipuzcoa. Fue director del Conser-
vatorio Municipal de San Sebastian entre 1962 y 1982, alcanzando para dicho centro varios lo-
gros administrativos, como la categoria de Conservatorio Superior y la incorporacion de los es-
tudios de txistu y de acordedn a las materias musicales regladas. Desde 1982 se dedica
exclusivamente a la composicion.

Entre sus discipulos destacan Lorenzo Ondarra, Sabin Salaberri, Ramon Lazkano, Jestis Ma-
ria Alberdi, Mercedes Isasti, Alberto Iglesias y Angel Illarramendi. Ha obtenido los premios "Ma-
nel de Falla’, en 1947, con su Concierto vasco para piano y orquesta; “Iparraguirre’, en 1953, con
su oratorio [lleta: “Aranzazu’, en 1955, con su poema sinfonico Ardnzazu. Ha sido galardonado,
asimismo, con medallas de plata de Guiptizcoa, en 1992, y del Ayuntamiento de San Sebastian,
en 1992; y las de oro de Zarauz, en 1996, de las Bellas Artes, en 1997,y de la Sociedad General
de Autores de Esparia, en 1999.

F raNCISco Escudero naci6 en San Sebastian el 13 de agosto de 1912, Se formo como com-

I Articulo realizado con la ayuda de una beca predoctoral del Gobierno Vasco para la formacion de investigadores.
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Su musica de escena

La primera obra escénica de Francisco Escudero es el poema coreografico El suerio de un bg i-
larin (1944), un ballet basado en una fantasia literaria de Luis de Castresana (1925-1896), com-
puesto y estrenado en Madrid en la inmediata posguerra, una vez hubo regresado del exilio. Se
trata de una obra orquestal en forma de scherzo, preocupada por la obediencia de la mtsica al
gesto de la danza, que fue bastante divulgada en los afios cuarenta en Madrid, Bilbao y San Se-
bastian?. . }5

Durante su etapa bilbaina escribio, para una obra escénica de Julidn Echevarria y José Luis Al-
béniz, Chimberiana (1948). Posteriormente, colaborando con la Santa Casa de Misericordia de Bil-
bao, los cuentos musicales Pulgarcito (ca. 1948), Pinocho (ca. 1949) y Florindo y la princesita en-
cantos (ca. 1950), sobre guiones escénicos de Eloy Barcenilla y coreografiados, los dos ultlmos, 3
por Victor Olaeta. Las partituras y los textos de estos cuentos se encuentran hoy en dia extravia-
das. Vamos a comentar, por tanto, Chimberiana, de la que conservamos el libreto editado® y par-
te de la musica*. \

Chimberiana pertenece a un género en auge a principios de siglo en Bilbao que todavia en lu:& d
afios cuarenta gozaba del favor del publico: las estampas o cuadros populares sobre motivos tra-
dicionales bilbainos®. “Chimbo" es el nombre que se aplica en el Lexicdn Etimoldgico, Naturalista
y Populista del Bilbaino [sic] Neto de Emiliano de Arriaga, a los naturales de Bilbao, debido a que
es de esta manera como “llaman a los bilbainos sus vecinos y hermanos los vitorianos babasorros,
por la aficion que los primeros tuvieron siempre a la caza de esos pajarillos tan delicados como
apetecidos por el buen gastronomo™. Asi, “Chimberia”, en “dialecto bilbaino”, significa “Bilbao’, y
“Chimberiana” quiere decir “de Bilbao”". No es sorprendente, por tanto, que la obra esté confor-
mada por “estampas bilbainas”: ocho cuadros tipicos de la villa (la “Chimberia” idilica de princi-
pios de siglo), que requerian incrustaciones musicales (esencialmente “bilbainadas” y canciones
populares vascas), las cuales subrayaban el caracter local y popular del texto.

El siguiente trabajo que debemos citar en este recorrido es Illeta (Funeral), un oratorio els—
giaco escrito sobre el poema Biotzean min dut (llleta-eresi) de Xabier Lizardi (1896-1933), para
baritono, coro mixto y orquesta, que describe musicalmente el proceso de un funeral vasco de
principios de siglo. Fue compuesto en San Sebastidn entre 1952 y 1953, y galardonado conel
Premio Iparaguirre que patrociné la Diputacion Provincial de Guiptizcoa en 1953. No es una obra

2 El suefio de un bailarin es la revision final de su obra Vals Noble (Scherzo), estrenada en el Monumental Cinema de Ma
drid el 20 de febrero de 1944 por la Orquesta Sinfonica de dicha ciudad bajo la direccion de Enrique Jorda.

3 Julian Echevarria y José Luis Albéniz: Chimberiana: estampas liricas sobre motivos populares de principios de siglo (Bil-
bao: s.n., 1948).

4 Bilbao, Archivo Historico de Bizkaia, Fondo de la Sociedad Coral de Bilbao, sign. M015/18: Chimberiana, de Francisco
Escudero. Incluye cuatro de los ocho cuadros: "El octavario del corpus”, "La noche de Santa Agueda’, “Adis hermosa pla-
ya"y “Romeria de San Miguel".

3 Recordemos como ejemplo las obras Acuarela bilbaina [sic] (1947), de Victor Zubizarreta, Acuarelas vascas (1948), de Je-
sts Guridi, y Desde Santurce a Bilbao (1950), de Francisco Escudero y Victor Zubizarreta, que incluia cuadros de Chimbe-
rigna y de Acuarela bilbaina. Todas estas obras estaban compuestas sobre textos de Julidn Echevarria y José Luis Albéniz.
% Emiliano de Arriaga: Lexicon Etimoldgico, Naturalista y Popular del [sic] Neto. Compilado por Un Chimbo como Apéndi-
ce a sus Vuelos Cortos (Bilbao: José de Astuy, 1896), p. 121.
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de escena, pero nos remitimos a ella porque condujo a Francisco Escudero hacia el género ope-
ristico: a) mostré su capacidad para enfrentarse con éxito a grandes plantillas vocales e instru-
mentales; b) subrayo su concision, exactitud y fuerza expresivas para realzar musicalmente las
ideas e imagenes contenidas en un texto; c) ratifico el éxito y la aceptacion social de una obra
basada en un tema vasco y compuesta sobre un escrito en euskera; d) finalmente, su exitoso es-
treno en Bilbao el 12 de enero de 1955, propici6 que la Asociacion Bilbaina de Amigos de la Ope-
1a (ABAO) le encomendara, dos afios después, la composicién de una “Opera vasca’.

El encargo se formalizo el 5 de abril de 1957. Manuel Lekuona (1894-1987) y Francisco Es-
cudero confeccionaron el libreto de la misma en euskera guipuzcoano (“gipuzkera”) sobre un
argumento de José Zincunegui (1886-1964) basado en la obra histérico legendaria Sancho Gar-
cés (Poema dramdtico) de Arturo Campion (1853-1937)7. En 1963, Escudero la presentd termi-
nada a la ABAO con el titulo de Zigor! La 6pera se ejecut6 por primera vez en version de con-
cierto el 4 de octubre de 1967 en el Coliseo Albia de Bilbao®, gracias a la gestion y el mecenaz-
go del Patronato Pro Arte, una Sociedad creada expresamente para propiciar su estreno®. Con
una excelente acogida por parte del publico y de la critica, Zigor! salio de gira y se interpreto en
Madrid, Pamplona, Vitoria y San Sebastian, representandose por primera vez en el Teatro de la
Zarzuela de Madrid el 6 de junio de 1968 dentro del V Festival de Opera de Madrid'?. Este mis-
mo afio (1968), Philips la registro integramente en tres LP!! (fue la primera opera en euskera gra-
bada completa). Se habian editado para entonces el libreto!?, el argumento!3 y la version redu-
cida de la partitura'4. Asimismo, se reedito el libro de Arturo Campi6n sobre el que se construia
la trama de la operal>.

Indudablemente, Zigor! marcé un antes y un después en la produccion de Escudero: si has-
ta entonces el reconocimiento de su carrera como compositor habia estribado en becas, ayudas
economicas de instituciones y premios, a partir de este momento adquirio prestigio nacional y
comenzo6 a componer por encargo. En 1971, por ejemplo, escribio6 a instancias de la Orquesta
Nacional de Espafia su Concierto para violonchelo y orquesta, y en 1972, Sinfonia Sacray Toc-
cata para Organo, solicitadas respectivamente por la Comisaria General de Miisica —para la XI

7 Arturo Campion: Sancho Garceés (Poema dramdtico) (Zarauz: Itxaropena, [1935]).

8 En el estreno de Zigor! intervinieron: Pedro Farrés (baritono dramético) como Zunbeltz; Miguel Sierra (tenor) como Ur-
ko-Santxo Gartzeiz; Vicente Sardinero (baritono) como Urdaspal; Julio Catania (bajo) como Burni; Pura Maria Martinez (so-
prano) como Lore y Otxandeta; Mari Sol La Calle (mezzo-soprano) como Urrea y Sorguin; Pedro Ibarra (tenor) como el vi-
gia; José Luis Aramburu (baritono) como San Leén; Domingo Sarasola (bajo) como el Abad de Leyre; el Coro del Patrona-
to Pro-Arte, formado ex profeso para este estreno; y la Orquesta Sinfonica de Viena. Dirigi¢ la 6pera Wilhelm Loibner.
?El nticleo del Patronato Pro-Arte lo constituian los exdirectivos de la ABAO Juan Elta, Angel de Gobeo, Vicente Elosta y
José Maria Barasorda.

10En la primera representacion de Zigor! participaron Pura Maria Martinez, Maria Oran, Norma Lerer, Isabel Rivas, Carlos
del Monte, Vicente Sardinero, Pedro Farrés, Julio Catania, Antonio Lagar, Jesus Coiras, José Luis Aramburu, el Coro del Pa-
tronato Pro-Arte, el Ballet Vasco y la Orquesta Sinfonica de la Radiotelevision Espariola. Dirigio la 6pera Enrique Garcia
Asensio. El director de escena fue Roberto Carpio y los decorados los realizé Burman.

11 Francisco Escudero: Zigor (Opera en cuatro actos) (Philips, ALB-320, 1968).

12 Francisco Escudero y Manuel Lekuona: Zigor. Euskal Opera (Zarauz: Itxaropena, 1963).

13 Francisco Escudero y Manuel Lekuona: Zigor. Euskal Opera (Zarauz: Itxaropena: 1963).

! Francisco Escudero: Zigor. Opera en cuatro actos (San Sebastian: Francisco Escudero, 1965).

15 Arturo Campion; Sancho Garcés (Zigor) y otras narraciones (Bilbao: La Gran Enciclopedia Vasca, 1968).
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Semana de Msica Religiosa de Cuenca— y por la Direccion General de Bellas Artes —con moti-
vo de la reconstruccion del drgano del Palau de la Masica Catalana.

Dentro de este primer conjunto de encargos que suceden al éxito de Zigor! hemos de men-
cionar la peticion de una nueva obra de escena para la Temporada de Opera de Madrid: Fuenteo-
vejuna, sobre un libreto en lengua castellana y basada en el drama de Lope de Vega. El acuerdo
no llegé a consumarse, por lo que Francisco Escudero suspendi6 su composicion en el verano de
1979. La 6pera permanece hoy en dia inacabada y de ella se conservan, en el archivo personal
del autor, el libreto, los temas musicales generadores y algunos borradores del primer acto.

En septiembre de 1979, tras el abandono de Fuenteovejuna, la Sociedad Coral de Bilbao le
encargo la que seria su segunda y ultima Opera: Gernika, sobre tema vasco y en euskera. Esta
Sociedad, fundada en 1886, habia promocionado a principios del siglo XX la composicion de
Opera vasca con los estrenos de varias de las obras mas significativas del repertorio: Maitena
de Charles Colin (en 1909), Mendi Mendiyan de José Maria Usandizaga (en 1910), Lide ta Ixidor
de Santos Inchausti (en 1910), Mirentxu de Jesus Guridi (en 1910), y Ortzuri de Resurreccion Ma-
ria de Azkue (en 1911), entre otras.

Se eligio como trama para Gernika un argumento propuesto por Luis Iriondo que Francisco
Escudero, Carmelo Iturria (1923-1996) y Agustin Zubikarai (1914-) adaptaron en libreto. La ope-
ra se sitia en tierras vascas, en un tiempo indeterminado, y narra la irrupcién de un grupo ar-
mado en la vida del Pueblo Vasco. La villa vizcaina de Gernika esta simbolizada en una de las
habitantes de esta comunidad, una visionaria cuyos origenes se desconocen, y quien predice,
en el segundo cuadro del tercer acto, la destruccion de su pueblo. Esta vision futura permite re-
alizar un salto temporal hacia el 26 de abril de 1937 para describir el bombardeo de Gernika du-
rante la Guerra Civil espafiola, y retratar, de una manera mas universal, el horror ante la guerra.
La Opera se escribi6 en “euskera batua” (lengua vasca unificada). No obstante, el cuadro del bom-
bardeo se redact6 en euskera vizcaino (“bizkaiera”) para dar un mayor realismo a la accion. Se
estreno en version de concierto el 25 de abril de 1987 en el Teatro Arriaga de Bilbao, dentro de
los actos conmemorativos del 50 aniversario del citado bombardeo!®. Posteriormente se ha pro-
gramado en conciertos sucesivos el Tercer Acto aislado (mimodrama y bombardeo). Sin embar-
€0, y pese a su interés musical, la 6pera no se ha representado todavia.

A propasito de Zigor!: consideraciones preliminares

Zigor!es la tnica opera que conocemos hasta el momento escrita en el Pais Vasco durante la
dictadura franquista (1939-1975) sobre un libreto en lengua vasca.

Ubicamos a Zigor! entre el repertorio de dpera vasca anterior a la Guerra Civil y el conjunto
de Operas vascas de los afios ochenta y noventa, surgido al calor del Estatuto de Autonomia de
1979 y que abarca los titulos Sorguin Punki(1983) y Lur bizia (1984), de Gorka Sierra, Erreka

16 En el estreno de Gernika intervinieron M? Luisa Castellanos (soprano) como Gernika: Alfonso Echeverria (bajo) como
Podio; Antonio Barasorda (tenor) como Gogor; Juan Galindo (baritono) como Aitona; Peter Vassiliev Petrov (bajo) como
Erregea; Koldo Villar (tenor) como Publio; Fernando Cobo (bajo) como Honorifico 1% y Jestis Arranz (tenor) como Hono-
rifico 2° la Sociedad Coral de Bilbao, y La Orquesta Sinfonica de Bilbao. Odén Alonso dirigio la Opera.
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Mari (1985), de Juan Cordero!?, Gernika (1987), del propio Francisco Escudero, e lllargi Xende-
ra (1996), de Pierre Cabalette.

En cuanto al libreto, Zigor! sigue el modelo marcado por el repertorio de las primeras déca-
das del siglo: a) esta escrito en lengua vasca (dialecto guipuzcoano); b) recurre a un argumento
historico-legendario y nos presenta la historia vasca en clave de epopeya colectiva, al igual que
Amaya, de Jests Guridi, (ambas son, en este sentido, “Operas épicas”); ¢) incluye cuadros carac-
teristicos de la dpera vasca, como la “romeria” (con dantzaris, pelotaris, aizkolaris, es decir, bai-
larines, jugadores de pelota, lenadores, etc.); el “episodio guerrero”, llevado a cabo con éxito
gracias a una hébil estratagema del héroe; y la “aparicién” prodigiosa de un ente de la religion
cristiana: la cabeza iluminada de San Le6n, obispo de Bayona degollado por los normandos, que
alienta a los vascos cautivos a obtener su liberacion.

No obstante, Zigor! recaba y profundiza en la psicologia de los personajes, algo de lo que no
se habia preocupado con anterioridad la dpera vasca.

En general, podemos decir que en cuestiones de libreto, el repertorio de los afios ochenta y
noventa tampoco ha sabido eludir completamente la herencia de las éperas de principios de si-
glo y que, sigue compartiendo con ellas un mismo imaginario:

Si le tableau de moeurs basques est abandonné (trop réaliste, peu adapté a ce que les auteurs veu-
lent exprimer aujourd’hui?), la mytologie et 1" histoire vehiculent encore les traits caractéristiques
et les symboles qui sont chargés d'ancrer l'opéra dans le fait basque. C'est encore le passé, ou un
imaginaire venu de trés loin, qui marque la spécificité euskarienne!8,

Musicalmente, sin embargo, Zigor! presenta novedades de concepcion y de lenguaje con res-
pecto al conjunto de 6peras que le preceden:

En revanche la conception musicale a évolué, les compositeurs manifestant (nous 'avons vu pour
Escudero notamment) le désir de dépasser la référence a la mélodie traditionnelle, et d'utiliser plus
largement le langage musical de leur temps!®.

El objetivo principal de Escudero es crear una misica de acuerdo con la accion escénica, que
caracterice a los personajes y describa el entorno en que estos se sittian. Para ello recurrira, co-
mo los operistas que le antecedieron, en muchos casos, al folklore, del que ofrecera una lectu-
ra personal alejada de la cita documental y al que hara ir acompafiado de elementos politona-
les, ritmos yuxtapuestos, etc. No obstante, las exigencias dramaticas le alejaran, en otros casos,
de este emperio, y le conduciran a crear musica ex novo:

Esa flexion del lenguaje, lo da el estudio previo del folklore. Realicé este trabajo cuando hice el Con-
cierto para piano [...] Una 6pera ya no es lo mismo. Un personaje vasco, por muy austero que sea
tiene su forma de exacerbarse. El personaje puede cambiar de una actitud a otra y la misica tiene

17 Sorguin Punki, Lur bizia'y Erreka Mari son "operas infantiles’,
18 Natalie Morel: L'Opera basque (1844-1933), Tesis doctoral (Université de Lille, 1992), p. 649.
1% Natalie Morel: L'Opera basque ..., p. 649,

417



La 6pera en Espafa e Hispanoamérica ]

que cefiirse a ella. Ese hombre esta exacerbado, y en la musica vasca yo no encuentro ningtin giro
exacerbado, entonces tengo que crearlo.

El libreto de Zigor!

La ABAO convoco en 1957, con motivo del encargo de la opera, un concurso de argumentos
“de tema vasco y sobre un hecho historico, legendario o imaginativo, desarrollado en las provin-
cias vascongadas o Navarra™!. José Zincunegui, médico de Zarautz (Guiptzcoa) y traductor al eus-
kera de varias obras de Arturo Campion, obtuvo el primer premio con la trama Sancho Garcés
(Bis)?*, basada en la obra historico-legendaria homénima del citado Campi6n, Sancho Garcés (po-
ema dramatico). Tanto Francisco Escudero como la ABAQ decidieron que la opera se escribiera so-
bre el argumento premiado, y a peticion del compositor se encomendo la redaccion del libreto a
Manuel Lekuona. Este habia escrito ya la obra de teatro Eun dukat?® y era un especialista, entre
otras materias, en poesia oral vasca (‘bertsolaritza”). Posteriormente, en 1967, el afio del estreno
de Zigor!, fue nombrado presidente de la Real Academia de la Lengua Vasca (‘Euskaltzaindia”). Tra-
bajo “muy estrechamente” en la elaboracion del libreto con Francisco Escudero:

Trabajamos muy estrechamente. Recuerdo con carifio aquellos momentos en los que me inspira-
ba tanto Don Manuel Lecuona, porque era un vehiculo de inspiracion enorme aquel hombre. Le exi-
gia cosas dificilisimas porque aunque el libreto lo proyectabamos conjuntamente, yo le deciaaD.
Manuel Lecuona: yo quiero aqui esta expresion, ademas quiero que termine en palabra aguda, que
pregunte en interrogante, por lo tanto le vamos a dar una palabra anticadencial, con inflexién as-
cendente, y aqui, al contrario, quiero que sea otro tono, una cosa que no tenga importancia, sin ex-
presividad. Entonces me hacfa un recto tono, una cosa que no tenia acento dramatico si quieres.
Don Manuel me ensené mucha musica?,

La 6pera narra la leyenda forjada en torno a la coronacion de Sancho I Garcés, que fue histo-
ricamente rey de Pamplona entre los afios 905 y 925. José de Moret documento sucintamente es-
ta “fabula” en la segunda mitad del siglo XVII en los Annales del Reyno de Navarra®s. En 1935, Ar-
turo Campion la re-cred en su “poema dramatico”: a) ofrecio en €l una vision pacifica de la irrup-
cion en el reino de Pamplona de la dinastia Jimena que venia a sustituir a la de los Arista; b)
plante6 un conflicto de religiones (cristianismo frente a los dioses escandinavos); ¢) introdujo
en ella elementos mitologicos y hagiograficos (tres nornas de la mitologia escandinava, walky-
rias y dragones en forma de normandos, la cabeza iluminada de San Leon, obispo de Bayona...).

20 Jon Bagties: "La musica de Zigor! Entrevista a Francisco Escudero”, Cuadernos de seccién: Misica / Eusko Ikaskuntza, 5
(1991), pp. 199-200.

21 Comision directiva de la ABAO: “Bases del Concurso para la Opera Vasca de la ABAQ", El Correo Espariol - El Pueblo Vas-
co, 17-4-1957.

22 Bilbao, Archivo de la Asociacion Bilbaina de Amigos de la Opera, Gabeta Francisco Escudero: “Sancho Garcés (Bis)', de
José Zincunegui.

23 L ekuona Anaiak: Eun dukat. Bi ekitaldietako antzerkia (Tolosa: Lopez Mendizabal, 1935).

24 Jon Bagiies: “La musica de Zigor?..., p. 201.

% José de Moret: Annales del Reino de Navarra, S. Herreros Lopetegui (ed.) ((Pamplona]: Gobierno de Navarra, Departa-
mento de Educacion y Cultura, Institucion Principe de Viana, 1988), vol Il (libros 6-10), pp. 113-116.
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Manuel Lekuona y Francisco Escudero, por su parte, adaptaron la version de Campion en libre-
to operistico partiendo del argumento-resumen de José Zincunegui y reconstruyeron nueva-
mente la leyenda: a) convirtieron el problema de sucesion dinastica en el reino de Pamplona, en
fundacion del reino de Navarra®®; b) disiparon el enfrentamiento entre la mitologia escandinava
y la religion cristiana; c) centraron la trama de la 6pera en un infanticidio y en sus consecuen-
cias tragicas. Ademas, como la dpera se escribio en euskera, cambiaron el nombre a los perso-
najes poniéndolos en lengua vasca (Sancho Garcés se tradujo al euskera como Santxo Gartzeiz,
Garcia Jiménez paso a llamarse Zunbeltz, Dadilde de Pallars tomé el nombre de Urrea, etc.) y sus-
tituyeron los elementos de la mitologia escandinava por elementos de la mitologia vasca (la wal-
kiria pasa a ser una bruja —"Sorgin"— y las tres normas pasan tres hadas —hiru maitagarri"—).

La accion se sittia en los Pirineos navarros a finales del siglo IX y se encuadra dentro del con-
texto de fundacion del reino de Pamplona. El tema de la instauracion de este reino se puso de
moda en el debate historiografico vasco-navarro a finales del siglo XIX y quedo reflejado en la
literatura de la época en obras como Amaya o los vascos en el siglo VIII?7, de Francisco Navarro
Villoslada, novela que sirvio de base para el libreto de la dpera Amaya, de Jests Guridi. Navarro
Villoslada, de hecho, fue uno de los mentores de la misma generacion de escritores fueristas
vasco-navarros a la que perteneci6 Arturo Campion. No esta fuera de lugar, por tanto, que Ama-
yay Zigox! sigan un patron tematico paralelo (las dos pueden ser calificadas como dperas épi-
cas, se situan temporalmente en la época de fundacion del reino de Pamplona, recogen de ma-
nera y con intensidades diferentes un conflicto de religion, e incluyen en la trama crimenes —
Amaya un parricidio y Zigor! un infanticidio— cuyos responsables deben purgar a través de un
castigo), debido a que Sancho Garcés de Arturo Campion sigue en muchos aspectos el ejemplo
propuesto por Navarro Villoslada en Amaya.

El argumento de Zigor! puede resumirse de la siguiente manera: Santxo Gartzeiz (el héroe)
esta destinado a ser el primer rey de Navarra. No obstante, su tio Zunbeltz (el antihéroe), que
pretende la corona para si, va a alzarse contra este designio y a tratar de matarlo cuando es un
nifio de pocos meses. Sin embargo, Urdaspal (el siervo leal), que prevé la traicion, lo cambia de
cuna colocando en ella a su propio hijo, de tal manera que Zunbeltz mata al nifio equivocado
(Acto 1).

Santxo Gartzeiz crece como hijo de Urdaspal, con el nombre de Urko y sin que nadie co-
nozca su verdadera identidad. En el segundo acto es ya un joven fuerte al que aclama el pueblo.
Estd enamorado de Lore, la hija de Zunbeltz, quien corresponde sus sentimientos (Acto 2).

Zunbeltz, que ve en Urko un rival para alcanzar la realeza, pacta con Burni, un normando
que reside en tierras vascas para que Sorguin, la hija de éste, tiente a Urko y poder acusarlo de
traicion a su pueblo (tratos con los normandos que estan asolando las costas vascas) y traicion
amorosa (romance con Sorguin). La fidelidad de Urko, sin embargo, frustra el nuevo plan de Zun-
beltz (Acto 3, cuadro 1). Los vascos, por otra parte, son apresados por los normandos. No obs-
tante, la cabeza de San Leon, que los normandos portan como emblema anti-cristiano, se les ilu-

% E] reino de Navarra surgié a finales del siglo XII. Como nos estamos refiriendo a la época de finales del siglo IX y prin-
cipios del X deberiamos hablar de reino de Pamplona. Este, por su parte, se fundé a principios del siglo IX y no a finales
del mismo y su primer rey fue ifiigo [fiiguez de la dinastia Arista, y no Sancho Garcés de la dinastia Jimena.

27 Francisco Navarro Villoslada: Amaya o los vascos en el siglo VIll, 3 vols. (Madrid: Imprenta de F. Maroto e Hijos, 1979).
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mina a los vascos y les anuncia su proxima liberacion. Seguidamente, Urko los rescata valién-
dose de una estratagema (emborracha a los normandos), y entre todos vencen definitivamente
a los normandos (Acto 3, cuadro 2).

En el cuarto acto llega la hora de elegir al rey de Navarra. Se descubre la verdadera identi-
dad de Urko, y Zunbeltz, fuera de si, reta en duelo a Urdaspal, que ha estado atormentandolo a
lo largo de la dpera recordandole el infanticidio. Lore se interpone entre ambos y su padre, sin
pretenderlo, la mata, constituyendo éste su castigo (Zigor) por enfrentarse al destino. El pueblo
le pide que se suicide para purgar los crimenes cometidos pero él no tiene valor. Finalmente,
Santxo Gartzeiz es coronado primer rey de Navarra (Acto 4).

Con respecto a la tematica me gustaria subrayar tres ideas fundamentales del libreto:

1. El “nacionalismo”; Zigor! nos sitlia en tierras del Pirineo Navarro que poseen ya en el siglo
[X una conciencia autéctona nacional vasca. Son consideradas, de hecho, como metafora del Pa-
is Vasco (“Euskal Herria") concebido territorialmente con siete provincias: actualmente Alava,
Vizcaya, Guiptizcoa y Navarra dentro del estado espafiol, y Labourd, Soule, y Baja-Navarra den-
tro del estado francés. El canto de los cautivos vascos en el segundo cuadro del tercer acto es
muy ilustrativo a este respecto: “Zazpi Euskalerri gera / zazpiak Ama baten; / mendi-zekorren
antzera / ez oituak uztarririk / lepoan jasaten” (traducido: “Somos siete Euskalerrias / las siete
[hijas] de una madre / cual becerros montaraces / no hechos a soportar yugo alguno en el cue-
110")%8, Es preciso sefalar que el lema “Zazpiak bat”, es decir, “las siete [son] una”, no habia teni-
do eco en el repertorio anterior de opera vasca, y que Zigor!'y Perkain® sn las tinicas operas que
lo incluyen explicitamente.

2. Una “concepcion providencialista de la historia de las naciones”: En efecto, la 6pera nos
presenta una vision de la historia de las naciones como encadenamiento de ciclos sucesivos de
florecimiento y decadencia, cuya duracion decide y conoce solamente Dios. Esta concepcion, re-
cogida en Amaya o los vascos en el siglo VIII, sigue, como sefala acertadamente Jon Juaristi®?, la
propuesta del italiano Giambattista Vico en su Ciencia nueva de 1744. Asi, Zigor! comienza con
el canto de tres hadas del destino que auguran “horas asperas, dificiles y dolorosas” (“ordu latz,
ordu gaitz, gorriak™!) para el Pais Vasco (la invasion normanda v la traicion de Zunbeltz). Sin
embargo, estas hadas, unos compases después anuncian una época de plenitud que llegara con
Sancho Garcés: “Euskalerri ederra, illun aurkitzen de gaur; / ay! Bafian laister du izango egun ar-
gi, laister / Ba'dator Aibar’tik, / eguzki-antzera norbait / alai, gazte, egoki ta eder...” (traducido:
“Sombrio estd hoy el bello Pais Vasco / jay! Pero pronto tendra dias de luz, pronto. / Llega des-
de Aibar / alguien semejante a un sol... / alegre, joven, adecuado, hermoso...")32. El punto de
inflexion entre estos dos periodos de decadencia y plenitud estd marcado por la iluminacién
prodigiosa de la cabeza de San Ledn, obispo de Bayona, quien asegura a los vascos cautivos que
Dios rompera sus cadenas y venceran al enemigo: “Nere Erri! Erri eder! Erri maite, / benetan erru-

28 Francisco Escudero: Zigor... , acto IIl, cuadro II, escena II.

29 Perkain (en un primer momento titulado Perkain le basque), drama lirico en tres actos de Jean Poveigh, sobre un libre-
to —en francés- de Barthélémy Gheusi, se estrené en Burdeos el 16 de enero de 1931.

39 Jon Juaristi: El linaje de Aitor (Madrid: Taurus, 1998), pp. 122-123.

31 Francisco Escudero: Zigor..., acto I, cuadro |, escena I.

32 Francisco Escudero: Zigor..., acto |, cuadro 1, escena .
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karri / Etsaipean zaude; bafian gaur Jaunak autsiko ditu kateak; laister etsayak zure mendeko
dituzu... Nere Erri! Askatasun-eguzkia etorria dezu. / Erri Eder! Erri maite!” (traducido: “;Pueblo
mio! jPueblo querido bien digno de lastima! Vives bajo tus enemigos; pero hoy rompera el Sefior
tus cadenas; luego los tendras en tu poder...iPueblo mio! Ha salido el sol de la libertad para ti.
jPueblo hermoso! jPueblo querido!")*3. Dios es, por tanto, en Zigor!, quien decide sobre los des-
tinos de los pueblos y quien apoya o destruye los planes de los hombres.

3. "El castigo” (“Zigorra”): La 6pera, en ultimo término, nos ensena que cualquier intento por
romper el orden providencial del discurrir de los acontecimientos sera desbaratado y castiga-
do por Dios. Los normandos, que tratan de apoderarse de las tierras pamplonesas y navarras,
seran castigados con la derrota, y Zunbeltz, el traidor del Pueblo Vasco, se equivocara de nifio
cuando atente contra la vida de Santxo Gartzeiz y sera castigado, primero con un complejo tor-
mento psicologico de remordimientos y alucinaciones, y finalmente con el fallecimiento de su
hija Lore, a la que hiere de muerte sin pretenderlo. Ademads, como ya hemos sefialado, sera te-
rriblemente conducido a tener que contemplar publicamente su propia cobardia, al no tener va-
lor, después de llevar a sus espaldas dos crimenes, para quitarse la vida.

La musica de Zigor!

Ante todo, y de una manera muy general, hemos de sefialar que la musica de Zigor! consti-
tuye una exégesis del texto del libreto: a) subraya la accion escénica; b) caracteriza a los perso-
najes, y c) refleja el entorno geografico en el que se sitian esta accion y estos personajes.

a) Escudero compone Zigor! pensando en la escena y establece como planteamiento pre-com-
posicional la creacion de una musica que “describa” la accion:

El principal cambio provenia de la necesidad de describir una accion, y no puedo poner una accion
en el escenario sin que la musica esté perfectamente de acuerdo con ella. Tiene un porqué toda la
musica. Se podria definir como una gran sinfonia, que [sic] ademas de tener coros, orquesta y to-
do eso, tiene vestimenta, tiene personajes, hay luminotecnia, o juegos de reostatos. Es un poema,
son unos temas que se desarrollan segtin la escena, creando el conflicto apropiado v sin que en las
dos horas que dura la obra se repitan de la misma manera®,

b) Otro de los planteamientos previos de Escudero ante la composicion de la opera es la ca-
racterizacion musical de los personajes. Los personajes de Zigor —dird— se hallan “inmersol[s)
en la profunda expresion de la textura musical”>;

El ddo [de amor entre el héroe y su amada] tiene su gesto, vamos a decir, expresivo. [...] Ella canta
de una forma un poco timida, como si fuera, no sé, yo creo que la mujer de antes. La mujer de mis
tiempos era mucho mas timida que la que es de ahora. [...] Bueno, pues [para lograr] ese candor,
esa cosa tan limpia, la hago cantar sin ningtin acento fuerte, sin ninguna expresion que salga de la
linea que lleva, la linea normal, la linea limpia. Digo limpia porque tiene un clarinete que la acom-

3 Francisco Escudero. Zigor..., acto Il cuadro II, escena [V.
34 Jon Bagiies: “La musica de Zigor!...", p. 199.
35 Jon Bagiies: "La musica de Zigor! ...", p. 204.
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pana ademas con tresillos jpara que ella no pueda hacer ningin rubato! y la cantante, tenga que ir
a compas. Sin embargo luego, el contraste en el dio es él. Al contrario, él es un verdadero hombre,
un verdadero no sé, pulso, y una fuerza, en fin ... que hace todo lo contrario que la otra. iEs un efec-
to terrible! Terrible: oir una cosa tan dulce, y un hombre tan fuerte, tan impulsivo3,

¢) Ademas de subrayar la accion y el caracter de los personajes, para Escudero es preciso
describir el entorno en el que éstos se situan. Ya hemos comentado con anterioridad que la ope-
ra considera al incipiente reino de Pamplona como una metéafora del Pais Vasco. Asi, el entorno
[vasco] quedara reflejado en pasajes concretos de la obra como el canto del vigia de Guetari y
la batalla entre normandos y vascos (Acto I, Cuadro I, Escena I), el canto de fidelidad de Urdas-
pal (Acto I, Cuadro Ii, Escena ), la tradicional romeria (Acto II, Escena I), el duo entre Urko y Lo-
re (Acto II, Escena II), etc. y se concretara musicalmente a través del empleo de determinados
rasgos morfologicos del folklore musical vasco®”. Ademas, en la citada escena de la romeria, Es-
cudero va a introducir un instrumento folklorico vasco: el tamboril, y va a imitar con las flautas
otro, el txistu.

En cuanto a la estructura formal, a continuacion presentamos un esquema que recoge la or-
ganizacion dramatica y musical de la dpera3. Su division en Actos, Cuadros y Escenas, respon-
de a la disposicion del drama, a las exigencias escénicas (cambios de decorado en su mayor par-
te) y, en general, a las convenciones del género, La pretension de Escudero ha sido crear una
opera “sin niimeros”, es decir, una obra entendida como un “todo continuo’. La épera, por tan-
to, no se sostiene formalmente siguiendo el modelo de recitativo-aria, aunque en pasajes con-
cretos de la misma haya alguna excepcion (como en el canto de fidelidad de Urdaspal, en que
encontramos algo similar a un recitativo seguido de una romanza, o en el dio de amor de Urko
y Lore, que viene precedido por algo muy parecido a un recitativo breve).

% Durango, Euskal Telebista, 1997: “Entrevista de Jon Bagiies a Francisco Escudero”.

37 Las ideas de Escudero acerca de la morfologia de la cancion popular vasca han quedado plasmadas en su articulo: “Pe-
culiaridades morfoldgicas del de la cancién popular y de la musica vasca®, Txistulari, 69 (1972), pp. 23-37. También en
Semana de antropologia vasca (1% Bilbao) (Bilbao: Biblioteca de la Gran Enciclopedia Vasca, 1971), pp. 143-178.

% Extraido de la edicion para canto y piano de Zigor! Francisco Escudero: Zigor! Opera en cuatro actos..., introduccion.
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ACTO 1 (A la manera de proélogo)

PriMER CUADRO
Tres hadas del Destino 12 escena Ballet
Coro interno: Sy C
Velas Normandas 2% escena Coro: Ty B
El Vigia, seguido de la batalla entre 32 escena Un tenor
normandos y vascos Ballet y coro interno: S, C, Ty B

SEGUNDO CUADRO

Canto de fidelidad 12 escena Urdaspal
Las Cunas 22 escena Urrea, Otxandeta, Urdaspal Ballet
Infanticidio 32 escena Zunbeltz, Coro: S, C, T y B Ballet
ACTO 2
Romeria 1% escena Lore, Sorguin, Burni, Urko, jugadores de

pelota, lefiadores, levantadores de piedra,
lanzadores de barra

Dto de Urko y Lore 2% escena Urko y Lore

Remordimiento de Zunbeltz 3% escena Zunbeltz

Intrigas de Burni 42 escena Zunbeltz, Burni

Insinuacién de Urdaspal 5% escena Zunbeltz, Urdaspal

Alucinaciones de Zunbeltz 62 escena Ballet y coro: S, C, Ty B.
ACTO 3

PRIMER CUADRO

Asechanza 12 escena Burni, Sorguin, Urko
Tentacion 2% escena Sorguin, Urko, Lore, Zunbeltz
Disuasion 3% escena Sorguin, Urko, Lore, Zunbelz, Urdaspal
Secunpo Cuabro
Belate 12 escena
Marcha Guerrera 2% escena Coro normando: T y B. Coro vasco: S, C, Ty B
Txalaparta 3% escena Ballet
San Leon 42 escena San Leon (sonido interno). Coro: S, C, Ty B
Ballet, tres hadas del destino
La Guerra 52 gscena Ballet, voces de normandos
Coro vasco:S,C, Ty B
Urko, Urdaspal (Burni y Urko mudos)
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ACTO 4

Leire 12 escena Coro:S,C, TyB

Urdaspal, Zunbelt, Asamblea 2% escena Abad de Leire, Urdaspal, Zunbeltz,
Coro:S,C, Ty B

Testimonio de Urrea 3% escena Urrea, Urko, Lore, Urdaspal, Zunbeltz,
Coro:S,C, TyB

Provocacion de Zunbeltz 4% escena Urrea, Urko, Lore, Urdaspal, Zunbeltz,

Coro:S,C, Ty B

Muerte de Lore y progresion patética 53 escena Urrea, Urko, lore, Urdaspal, Zunbeltz,
Coro:S,C, TyB

Lamento de Urko 62 escena Urko, Urrea, Urdaspal, el abad (mudo) y
unos monjes (mudos) Coro: S,C, Ty B

La opera esta construida sobre un tema generador que comporta el motivo tematico extramu-
sical que da el titulo a la 6pera: “el castigo” (“zigorra”), definido originalmente en relacion al infan-
ticidio, que este tema presagia, describe y recuerda (Ej. 1). Escudero lo presenta en los primeros
nueve compases de la 6pera, duplicado a la octava, sobre una nota pedal y superpuesto sincopa-
damente a si mismo transportado una 92 Mayor ascendente, lo cual comporta un elemento diso-
nante significativo ya en el prélogo de la 6pera (Ej. 2). Este tema estara presente a lo largo de toda
la obra y nunca aparecera de la misma manera, sino que estara sujeto a multiples variaciones que
podremos encontrar expuestas tanto en sentido horizontal (melddico) como en vertical (armoni-
Co).

La opera, ademés, cuenta con dos otros dos temas principales que comportan dos motivos
tematicos contrapuestos:

a) £l “tema de la casa de Aibar” (Ej. 3), que define al reino de Pamplona y por tanto al Pa-
is Vasco, al colectivo vasco y a los personajes vascos.

b) Y el “tema de las hadas del destino” (Ej. 4), que define “los malos augurios”: la invasion
normanda y la traicion de Zunbeltz y que genera la célula que caracteriza a los nor-
mandos (Ej. 5) asi como la que describe la traicion de Zunbeltz (Ejs. 6 y 7). En su acom-
paflamiento, Escudero nos presenta, ademds, un motivo ritmico (Ej. 8) que genera el
tema de la cancion de cuna, y que aparece, entre otros momentos, en el acto mismo
del infanticidio y a la hora de la muerte de Lore en el 4° acto.

Por lo que respecta a la instrumentacion, la Opera requiere una gran orquesta sinfonica con
celesta y arpa.

Asimismo precisa de seis solistas principales: un bajo cantante o un baritono dramatico pa-
ra realizar el papel de Zunbeltz, un tenor para el de Urko-Santxo Gartzeiz, un baritono para el
de Urdaspal, un bajo profundo para el de Burni, una soprano para los de Lore y Otxandeta y una
contralto para los de Urrea y Sorguin. Las partes de San Leon, del Abad de Leire, y del vigia re-
quieren respectivamente un baritono, un bajo y un tenor.

El coro esta concebido con una doble funcion, la de representar a los diferentes personajes
colectivos —es decir, al pueblo vasco, al grupo de normandos y a las tres hadas del destino—y
a la conciencia de Zunbeltz. Para retratar al pueblo vasco —en las dos batallas, en la romeria, en
la marcha guerrera y en el monasterio de Leire— Escudero se vale de un coro a cuatro voces mix-
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tas, sopranos, contraltos, tenores y bajos; Para encarnar al grupo de normandos —en su prime-
ra aparicion en los buques y en la marcha guerrera— de uno a dos voces graves, tenores y ba-
jos. Para simbolizar a las tres hadas del destino —en los actos primero y tercero— de uno a dos
voces blancas, sopranos y contraltos; y para escenificar la conciencia de Zunbeltz —en las es-
cenas del infanticidio y de las alucinaciones— de uno a cuatro voces mixtas, sopranos, contral-
tos, tenores y bajos. En cuanto a las técnicas de composicion para voz Escudero se vale del can-
to (realiza un tratamiento silabico del texto) y del canto hablado.

El cuerpo de ballet esta pensado para cumplir la misma finalidad que el coro. Actda, por un
lado, como personaje colectivo: representa al pueblo vasco en la romeria y en las dos batallas
contra los normandos, al grupo normando en estas acciones bélicas y en el ballet baquico y a
las hadas del destino en sus dos apariciones. Por otro, actiia como conciencia de Zunbeltz en
la escena del infanticidio y en la de las alucinaciones.

Para terminar

Este articulo ha pretendido mostrar unas reflexiones generales sobre la musica de escena de
Francisco Escudero v, en especial, sobre su 6pera Zigor! Su estreno constituyd, sin duda, “el gran
hito de los 60 en la vida musical del Pais Vasco™?. Posteriormente, Zigor! se repuso en tres oca-
siones en los afios ochenta, todas ellas en el Coliseo Albia de Bilbao: en version de concierto el
13 de noviembre de 1981 y el 15 de diciembre de 1984, y en version escénica el 22 de diciem-
bre de 1981. El pasado 29 de diciembre de 1999, la Asociacion Bilbaina de Amigos de la Opera
se comprometio en rueda de prensa a celebrar el 50 Aniversario de su fundacion con la puesta
en escena de Zigor! en abril de 2003. Esperemos que este nuevo siglo le ofrezca el lugar que me-
rece en el repertorio de dpera contemporanea.

39 Carmen Rodriguez Suso: “La musica vasca en los afos sesenta”, Revista de Musicologia, 19/1-2 (1996), p. 261.
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EjempLo 1: Zigor, Acto 1°, a la manera de Prélogo
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EjempLo 4: Zigor, Acto 1°, Escena 12
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EjempLo 5: Zigor!, Acto 1°, Escena 32
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EjemrLo 8: Zigor!, Acto 1°, Escena 12
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